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Schatten im Paradies

Denn die einen sind im Dunkeln,
und die andern sind im Licht, und man
siebet die im Lichte, die im Dunkeln
sieht man nicht. Bertolt Brecht, Drei-
groschenoper. Ein theatralisch-lyrisch-
musikalisches Meisterwerk, ein Meilen-
stein auf meiner Reise durch die Welt
der Musik, als ich 2002 die gesamt-
musikalische Leitung der Winterthurer
Dreigroschenoper innehatte. Von
Kleintheatern auf die ganz grofle Bithne
getreten war ich zum ersten Mal von
diesem Schatten-Licht-Zusammenspiel
absolut fasziniert. Die dramaturgische
Umsetzung von Mackie Messer’s Schat-
ten- und Unterwelten mit Lichtblicken
der Liebe und der Hoffnung war eine
Meisterleistung des damaligen Regis-
seurs Christian H. Die Kulisse, eine
Verschachtelung von Stahlrohrgeriis-
ten, wurde mit unzihligen Scheinwer-
fern in ein umwerfendes Wechselspiel
von Schatten und Licht verwandelt.
Dies und die Musik des Kurt Weil, die
Texte des Brecht, das Schauspiel und
die Choreografie zerrten die menschli-
chen Unzulinglichkeiten gnadenlos aus
den Schatten ins Licht und projizierten
diese in einer skurril-bizarr-verriickten
Show in die Képfe der Zuschauer. Ganz
grofles Theater!

Auch Kung Nang saf§ im Schatten
hinter einer kleinen, mit Tiichern be-
spannten Bithne in Nakhon Si Tham-
marat im Siiden Thailands. Von hinten
leuchteten zwei Lampen auf die Tiicher
und ergaben von der Zuschauerseite
her betrachtet eine milchig fahle weifle
Leinwand. Kung Nang und ihre Mit-
spieler bewegten an diinnen Bambus-
stiben die aus Biiffelhaut geschnitte-
nen und gestanzten Figuren hinter der
Leinwand. Und sie begannen in einer
faszinierenden Art und Weise zu tanzen.
Wir wurden Zeugen einer sehr alten
Theater-Tradition — die des Schatten-
spiels mit Schattenfiguren.

Die Schattenfiguren der Kung
Nang und ihrer Mitspieler waren fiir
uns aber keineswegs einfach schwarz.
Durch die kunstvolle Bemalung der ge-
stanzten Lederfiguren und das von der
Leinwand Weg- und auf die Leinwand
Zubewegen hauchten diesen verschiede-
nen epischen Charakteren ein unglaub-
liches Leben mit feinen Farbnuancen
ein. Da wurde diskutiert, verhandelt,
gewitzelt, gelacht und gekimpft — aus
dem Nichts eingeflogen oder hochge-
schossen, getanzt, weggerannt und an-
geschlichen. Die Stimmen kamen von
den Spielern, einer bediente historisch-
traditionelle Musikinstrumente, um die
Szenen musikalisch in noch mehr Span-
nung zu versetzen. Sensationell! Wir sa-
Ben alle wie gebannt und folgten jeder
Wendung, welche die schattengespielte
Geschichte da nahm.

Nang Talung heiflt das Schatten-
spiel in Siidthailand — Nang bedeutet
die Haut und 7alung soll an die Ur-
sprungsregion Patthalung im Siiden
erinnern. Diese Form des Schatten-
spiels diente schon immer der Volks-

unterhaltung und erzihlt Geschichten
aus dem thailindischen Ramakian,
einer aus dem indischen Ramayana-
Epos abgeleiteten Erzihlform, bis hin
zu aktuellen gesellschaftlichen oder gar
politischen Themen der Menschen. Als
eine Motorrad-Schattenfigur mit ent-
sprechendem Motorengerdusch {iber
die Leinwand donnerte, da war die
Gaudi des 21. Jahrhunderts perfeke,
das herzhafte Lachen meiner Partnerin
nahm beinahe kein Ende.

Spdter im Museum entdeckte ich
Schattenfiguren aus dem Isaan. Das
Schattenspiel Nang Talung soll einmal

von Ubon Ratchathani aus eine grofle
Bedeutung im ganzen Nordosten bis
hiniiber nach Laos gehabt haben, ist
aber leider heute in diesen Regionen
kaum mehr anzutreffen. Reisen ent-
wickelt bei mir immer Visionen. Die-
ser Ort in Nakhon Si Tammarat gefiel
mir so ausgezeichnet, ich wollte gleich
ein paar Monate hier bleiben, das
Handwerk von Kung Nang und ihrer
freundlichen und aufgestellten Partner
erlernen und die alte Tradition zuriick
in den Isaan mitnehmen. Triume? Ich
weifl sehr wohl, dass ein solches klei-
nes kulturelles Kleinod gegen das alles
beherrschende digitale Monster we-
nig auszurichten hitte. Trotzdem, ich
triume seither immer wieder davon.

Meine damalige Partnerin und
ich waren damals Ende der 70er Jahre
unterwegs in Katmandu, als wir Tite-
ritero trafen. Er war ein lustiger und
quirliger junger Spanier und war von
Beruf Puppenspieler. Es war wohl das
Hollengebriu Chang (nicht mit dem
thailindischen Bier zu verwechseln)
aus fermentierter Hochlandgerste, mit
heifSem Wasser versetzt und durch ein
Bambusrohr getrunken, welches uns in
den dunkeln Kaschemmen Katmandus
zu Fantasiereisen animierte, bis wir
von den Hockern fielen. Titeritero war
unterwegs auf den Spuren des Puppen-
theaters, und zwar auf dem Weg riick-
wirts zu den Urspriingen, die seiner
Recherchen nach in China liegen muss-
ten. Fantastisch, meine Forscher-Gene
begannen zu vibrieren und rotieren.

Es war eine neue Geschichtsschrei-
bung, die mir der kleine Spanier da
am Fufle des Himalayas einimpfte. In
Zukunft wollte ich keiner Geschichte
mehr folgen oder glauben, die darauf
basiert, dass sich immer alle bekriegen,
erobern und die Képfe einschlagen.

Alle Geschichtsbiicher meiner Heimat
sind durchsetzt davon, selten wird die
Entwicklung eines Kulturgutes in den
Vordergrund gehoben. Und alle sind sie
stolz darauf, dass unsere Vorfahren die
Hellebarden schwungen und die frem-
den Fétzel in den Alp-Seen ersiuften,
Nationalgefiihle pur.

Meine Geschichtsschreibung nahm
tatsichlich eine Wendung. Wir folg-
ten auf unseren Reisen ebenfalls dem
Puppentheater durch Indien und Siid-
ostasien. Dabei entdeckten wir den gro-
Ben indischen Nationalepos Ramayana,
dessen Spiel sich in allen Kulturen und
‘Theaterformen in ganz Asien iiber die
Jahrhunderte ausgebreitet hatte. Die
Geschichte des Prinzen Rama, der sei-
ner von Ravana entfithrten Geliebten
Sita nach Sri Lanka folgt, dort mit Hilfe
des Affenkénigs Hanuman den Schur-
ken Ravana besiegt und letztendlich
mit Sita in sein
Kénigreich  zu-
riickkehrt. Diese
Geschichte war
nun iiberall und
immer klar zu
erkennen, egal
in welchen The-
aterformen und
welchem Kultur-
kreis. Es inder-
ten sich die Men-
schen, Figuren,
Farben, Choreo-
grafien und die
Musik.

Kulturell sehr hochstehende For-
men fanden wir spiter in Indonesien.
Die Ramayana-Story wurde hier von
verkleideten Menschen mit Gesichts-
masken (Wayang Golek) oder Holz-
puppen/Stabpuppen (Wayang Topeng)
oder eben ausgestanzten Schattenfigu-
ren (Wayang Kulit) zelebriert. Wir ha-
ben uns Ramayana unzihlige Male mit
einer schieren Begeisterung reingezo-
gen, einmal — in Zentral-Java — dauerte
ein Ramayana-Schattenspiel von abends
nach Sonnenuntergang bis am nichs-
ten Sonnenaufgang — die grofle Party,
Ess- und Sauferei der Javaner inklusive.
Unvergessliche Erlebnisse. Der geneigte
Leser wird wohl jetzt verstehen, weshalb
es mir die Schattenfiguren der Kung
Nang und ihrer Mitspieler in Stidthai-
land so angetan haben.

Wir waren wieder einmal, 40 Jahre
spiter, diesmal mit meiner thailindi-
schen Lebenspartnerin und zwei unserer
besten Freunde, in Siidthailand unter-
wegs. Fiinf Wochen reisten wir in der
Artdes ,Slow Travelling” durch das Licht
und die Schatten des Paradieses, die Ost-
kiiste hinunter bis zu den Schattenfigu-
ren von Kung Nang, die Westkiiste hoch
bis nach Ranong, die hiibsche Stadt an
der birmanischen Grenze. Wir suhlten an
idyllischen Strinden, wanderten durch
dichte Regenwilder, erklommen Hiigel
und Felsen in weitliufigen National-
parks, tauchten in Héhlen mit bizarren
Steingebilden ein, tiberquerten mit Boo-
ten die Seen und das Meer und wir aflen
uns durch die Palette der Meeresgetiere
und Thai-Gerichte in den Stidtchen und
Dérfern auf dem Wege.

Generell kénnen wir sagen, kuli-
narisch ist die Ostkiiste interessanter
als die Westkiiste. Aber die vorwiegend
moslemische Bevélkerung des Stidens
hat eine Spezialitit parat, die ich immer
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wieder suchen werde, nimlich Roti.
Das sind ineinander geklopfte Brotfla-
den, die mit verschiedenen suppenarti-
gen, scharfen Saucen (Gaeng) gegessen
werden. Eines der besten Friihstiicke
tiberhaupt! Die Moslems im Siiden ha-
ben mich nicht nur damit iiberzeugt.
Eine auffillige Sauberkeit der Straflen
und Dérfer, aber auch die Liebe zur
Schénheit und den Details am Weges-
rand war beeindruckend.

Wie im Schattenspiel alles auf den
Lichtfleck auf der Leinwand fokussiert
ist, so haben wir die Schonheiten unse-
rer Reise fotografisch festgehalten. Und
das tolle dabei, je nach Kamera und
Objektiv kénnen wir die Schattensei-
ten des Lebens ... und des Tourismus
... elegant ausblenden. Den Beweis da-
fiir kann man sich im Facebook unter
#souththailandtrip2018 gerne ansehen.
Es ist immer eine Frage des Blickwin-
kels. Kiirzlich las ich, dass der Blick-
winkel eines thailindischen Verkehrs-
teilnehmers nur etwa 60 Grad und nur
nach vorne sein soll. An sich miisste
man deshalb an Fahrzeugen gar keine
Riickspiegel montieren. Das war ein-
deutig eine der siidlichen Schattensei-
ten, denn sie fuhren wie die Irren. Aber
das tun sie im Nordosten ja auch. Eine
weitere Schattenseite waren die spek-
takuliren Felsformationen von Railey
(Krabi), da konnten wir mit unseren
Objektiven die Menschenmassen nicht
mehr ausblenden.

Ein ganz grofler Schatten, der sich
mehr und mehr tber das Land legt,
sahen wir auf der Bootsfahrt von Ra-
nong nach Ko Phayam. Wir fuhren
entlang eines etwa 5 Kilometer lan-
gen und 300 Meter breiten Plastik-
Miillteppichs im Meer. Das betretene
Schweigen unter den meist europii-
schen Touristen sprach fiir sich, das
Klicken der Kameras war verstummt.
Zuriick im Isaan machte ich dann eine
kleine Plastik-Fotoreportage (Facebook
#shadowsinparadise) um zu zeigen, dass
nicht nur der Siiden diese Schatten hat.
Objektiv diesmal ganz offen!

Schon v. Chr. wanderte das Schat-
tenspicl von China iiber Thailand und
Indonesien nach Indien. Von dort
brachten Hindler das ,Spiel mit dem
Dunkel® iiber Persien, Arabien, Agyp-
ten und die Tiirkei bis nach Europa.
Es breitete sich von Griechenland und
dem Balkan nach Siiditalien aus, und
verteilte sich von da auf Frankreich
(Ombres Chinoises), Deutschland,
Spanien und England. In allen genann-
ten Lindern erlebte das Schattentheater
kulturelle Hohepunkte.

Kung Nang saf§ an ihrem Arbeits-
tisch im Schattenspiel-Museum und be-
malte kunstvoll die etwa 80 Zentimeter
grofle, aus Tierhaut gestanzte Kénigin
Nang Sida (Sita im Ramayana). Plotz-
lich begann Sida sich zu bewegen, und
sie begab sich auf die grofle Reise ih-
rer Schatten-Vorfahren bis zu unserem
Freund Titeritero in Spanien. In unzih-
ligen Schattenspielen auf jhrem Weg
spielte sie die Geschichte des Lichts und
des Schattens, auf dass die Menschen
verstehen mdgen, dass es ohne Schatten
kein Licht gibt. Dabei fillt mir noch-
mals Brecht mit seiner Dreigroschen-
Schattenoper ein: Ja, renn nur nach dem
Gliick, doch renne nicht zu sebr, denn alle
rennen nach dem Gliick, das Gliick rennt
hinterber ... die Schatten auch!



